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Verteidigung
der Worter

Wir waren erwa zu dreiffigse, als wir zu Beginn der 7oer Jahre
bei Pérer Haldsz in der Dohany-Stralle saflen, dem Grilnder
und Guru des spiter in der Emigration welthekannt geworde-
nen Squat Theatre, auf dem Fulboden. Diese Srrale bilder das
Zentrum des einstigen jidischen Viertels von Budapest — wir
gingen an der berithmien Synagoge vorbei, um an den Auf-
fithrungsort zu gelangen. Die weiblichen Mitglieder des
Ensembles hatten einige grofie Leintiicher zusammengeniht
und in das auf dicse Weise entstandene Riesentuch runde
Lischer geschnirten. Die Zuschauer steckeen durch diese hin-
durch ihre Kopfe, die sich so in ein gestaltendes Element des
Bithnenbildes verwandelten. Sonst war nichts von ihnen zu
sehen, das Tuch hingegen versank im Halbscharten und phos-
phoreszierte sogar cin wenig, wie ich mich erinnere.

Mirt schwarzem Hut und langem Bart trat ein schneidiger,
wie ein Rabbi ausschender junger Mann auf, Pérer Halisz.
Summend und singend zeige er in schmerzender Langsamkeir
zu jiidischer Sakralmusik eine — halbierte — Striprease-Num-
mer. Er zog seinen linken Schuh aus, seine linke Socke,
schliipfte aus der linken Hiilfie seines Sakkos, seiner Weste, sei-
nes T-Shirts, seiner Hose, seiner Unterhose. Am Ende stand er
da, den Hur auf dem Kopf, aber ansonsten — im vertikalen
Sinne — halbnackr im Scheinwerferkegel, als grotesk-schone
Christus-Variante der Ausgeliefertheir. Thm gegeniiber Gol-
gatha, die Schidelsticre, n der Gefangenschatt des Tuchs,
abgetrennt von den in der unbequemen Position erstarrren
Kiirpern.

Gregen den vom Parteistaat verpflichrend vorgeschriehe-
nen Theatergeschmack vermochren wir auf dreierlei Weise zu
rebellicren. Einige — sehr wenige — Schriftsteller pfiffen auf die
Tabus. Das Endprodukr ihres Eifers harte aber kaum Einfluf
auf die Theaterkultur, weil es in den Schubladen ihrer Schreib-
tische blieb. Einige Theater aktualisicrien die in den erlaub-
baren Stiicken gebiindelte kritische Energie. I¥e Auffithrungen
des Richard 1115, des  Marat/ Sade” oder der satirischen Bla-
delei .Die schwere Barbara® von Voskovec und Werich durch
das Kaposvirer Theater umgingen mit Hilfe leicht durchschan-
barer, aber schwer zu endarvender Tricks die politischen Ver-
bote, withrend sie gleichzeitig im vorgeschriebenen Rahmen
des realistischen Spielstils verblieben.

Die dritte Gruppe der Rebellierenden hiitre es bereies als
nicht mehr zu tolerierendes Zugestindnis aufgefalit, dem Kon-
formismus auf der politischen Schiene entgegenzutreren. In der
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behoredlich  iiberwachten Einbahnstralle waren diese Leurte

nicht einmal in der Gegenrichtung zu verkehren gewille. Vor
allem der traditionellen Bedeutung und Ordnung der Wirter
und mehr noch dem Dialog erkkirten sie den Krieg, Sic raten e
rumeist instinkeiv, von Ekel und Widerwillen gecrichen, was
ich, als politikpeschadigter Intellekrueller, nur allzu gur ver-
stche, In einem Land, in dem die Machthaber nach der Nieder-
schlagung ciner Arbeiter-Bauern-Revolution eine Regierung
unter dem Namen Revolurioniire Arbeter-Bauern-Regie-
rung” bildeten, und in dessen éffentlichem Leben der Orewell-
sche newspeak die cinzig mégliche Form der verbalen Kommu-
nikation war, wurden die Warter derart envwertet, dal man sie
selbst nech mit antipolitischem Pathos fiir kiinsterisch
unhrauchbar erkliren konnre.

Die beschrichene Auffithrung in der Dohdny-Straffe war
noch von einem weiteren Gesichespunkr aus von symbolischer
Bedeurung: das Strippen, dieses von Halisz und den Seinen
mehrfach gebrauchte Motiv, ist zugleich Bild wie Merapher,
Die Nacktheir als solche ist schon tabuverlerzend: die christ-
lich-jiidische Kultur bringt sie mit dem Siindenfall in Zusam-
menhang — das Schuldbewuftsein und das Bewufitsein von der
Siindhafrigkeir der Nackeheit sind Frucht ein- und desselben
Apfelbaums — der spiefbiirgerliche kommunistische Anstands-
kodex setzt wiederum Nacktheir mit Pornographie gleich.
Durch die Fenster der Amitsstuben beschen ist der Mensch
ohne Kleider unvorstellbar. Wenn sich der Schauspieler aus-
zicht, dann verliert er vom frommen Standpunkr aus das
pﬂich{g-_-mi,iﬁl.- Schuldbewufitsein, politisch jedoch verkirpert
er die moralzerserzende Obszonitic. Gombrowice” Stiick , Ope-
refte” 1Jri|'|gt am rreffendsten sum Ausdrock, wie die Mode, die
die Zivilisation uns aufzwingt, unsere unreifen - also unverdor-
benen — Formen und natiiclichen Instinkre deformiert; die

Schnsucht nach der Nackeheit zielt also auch instinktiv darauf

ab. zu unserem undeformicrien Selbst zuriickzufinden. Der
Strip auf der Bithne vermag den Prozefl zu veranschaulichen, in
dessen Gefolge wir uns Schiche fiir Schicht aus den Klamoten
der uns aufgeswungenen verlogenen Formen befreien.

Ich hin mir voll bewufir, dafl diese Erklirungen den
Absichten der meisten der Avantgarde-Theatermacher fern ste-
hen. Von der Nackeheit und vom Strippen redend, mischre ich
der Interpreration moralische Gesichispunkee bei. Der Gruppe
um Pérer Haldsz war derartiges fremd. Wenn sie iiberhaupt mit
bestimmiter Absiche irgendetwas bezwecken wollie, dann war
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das nicht irgendeine moralische Reinigung, sondern die pure
Amoralicit. Nicht die Unmoralicit also, welche auf polemische
Weise, Giber die Verneinung, immer noch cine moralische
baregone wiire, sondern ¢in Theater, das moralisch irrelevante
Prozesse darstellt, Nur daks dies unter einem Herrschafissystem
geschah, dessen als Staarsreligion verordnete Ideologie sich als
alleinige Hiiterin der Moral ausgab. Der rituelle Stnp des
Rabbi ist zugleich schiin und groresk. Der Schauspieler schligr
dem Luschaver vor, sich dem Prozef restlos hinzugeben, weil
er 50 mit der von der |L{-:-Lﬂugir: deformierten und verdriingten
Wirklichkeir in Kontakt treten kann, Nariarhich wufiten diese
Theatermacher auch — obwohl sic sich nicht weiter darum
kiimmerten —, dafl dies verschiedene Interpretationsmiglich-
keiten niche ausschlofl, Lifir sich erwa dariiber nachsinnen,
warum sich der f':;-::i‘::.{u:ijlith:r nur zur Hilfte auszog? Machte er
dem Strip-Verbot ein Zugestindnis, hat er den Mictelweg im
Ring der Verbote gefunden, den modus vivendi akzepiiert, so
wie chie Intellipenz des Landes? Odder har er eben mir der Absur-
dicit dieses Zugescindnisses Liche auf die Absurdidit des die
Nacktheir verbietenden Tabus geworten? Oder sollee die gro-
teske Halb-MNackeheir, der Kummer des zur Hilfte bedeckien
Cihiedes und Hodensackes auch aut die Ausgeliefertheir der zum
Strip Gezwungenen verweisen? [Doch egal ob sich uns diese
interpretierenden CGedankenassoriationen emstellen oder ob wir
uns blof dem Bild hingeben — die Eindeutigkeit der [nterpreta-
tion, die moralisch-politische Lehre sind in jedem Falle dahin.
[Yas gleiche ldle sich sagen vom szenischen Raum, von der fol-
eenschweren und ungemein orgmellen szenischen Vision des
Pérer Halidsz. Ob man in einem Schaufenster spiclie oder inner-
halb und aullerhalb eines im Zimmer aufgestellien Zeltes —
withrend die Zuschauer im Zelr sitzend mal nach drinnen, mal
nach draufien hlickren —: das Publikum sah dasselbe und doch
nichr dasselbe, dasselbe Bild anders von innen und anders von
aulen, oder jeweils andere Scgmente desselben Bildes. Die
ungewollte Lehre war auch unansgesprochen eine polemische:
Lil'.I{“J' f:]".'_" HL':J.I|!3| b l]i.l.': Vo lit'.ll :'{l_].'_'il_'llu;l_l_lt_"rl'l [Illlfrl'iﬂ_l'[ii_'l:,“i-l:}l
'.-'-.-':IJ'll'gl_‘l':mlm'H_'u wird oder deren unterschiedhiche Episoden sic
F,llriuh'.r_eiiig t'ITilZI-rIIH_‘I.l'_‘r], kann kein Urntell gefillt werden.

[as Beispiel der Gruppe um Halisz st freilich die spire
Station eines langen Prozesses; ich habe darauf zuriickgegriffen,
weill das Squar Thearre und seine ungarischen Vorliufer ver-
hﬁ|l1li5|‘|1:':il‘!:ig wenig bekannt sind, und weil sie in metner clpe-
nen theoretischen Bewulitwerdung eine grofie Rolle spielen.
e Geschichre begann irgendwann vor dem Ersten Weltkrieg,
als die sensibelsten Gruppen der Intelligenz auf einmal spiirien,
dafs dic biirgerliche — oder wie es Baudelaire abschiitzig aus-
driickee: notarielle ~ Ordnung der aufgereileen und eingerich-
teten Welt, wie sehir sie das auch immer von sich glaubte, miche
von ewiger Lebensdauer sein wiirde, Als enthiillc wurde, dals
anstelle der Vernuntr, die die franzisische Autklirung und
Revolution aul den Thron zu heben strebien, das Geld
herrschr, war das Vertrauen in die Allmacht der Vernunft und
Al ;{[]F,tn'u:'m in cie mir wissenschattlichem Anspruch auftre-
renden Weltanschauungen und Perspektiven erschiirtere. [ie
pwel Weltknege, Auschwite, der Archipel Gulag und die widh-
chen Bedrohungen, dic ven ciner ein halbes Jahrhundert lang



geteilten und mit Aromwaften vollgestopfren Welt ausgingen,
bewiesen, dal die Seismographen der Avantgarde richrig funk-
tionierten. Heutzutage ist es bereits cin Allgemeinplatz, daf die
auf Prakiikabilicic ausgerichrere Ratonalitic cine industriclle
Zivilisation hervorgebracht har, die die Menschheit in ihrer
Existenz bedroht.

Lange vor dem newspeak des Parteistaares schuf auch die
biirgerliche Gesellschatr eine Sprache, die zum Ausdruck wie
sur Verschleierung der wahren Verhilmisse gleichermafien
geeignet war. Der herrschende Sprachgebrauch versuchie im
Zeitalter der Herausbildung der universellen Warenbezichun-
gen, die Sphire der erhabenen Ideale und Gefiihle vom alleigli-
chen Leben abzuheben. Die idealisicrren Vorstellungen von
Heimar, Gott und Liche wurden beispielsweise, den offensicht-
lichen Erfahrungen trotzend, regelmiflig iiber die Interessen
gestellt, wobei sie aber auf Schrirr und Trice ithre eigene Liigen-
haftigkeit entlarvien. Wegen dem Ubermaf an Beispielen und
ihrer Trivialicit méchee ich nur zwei Plakatautschriften rite-
ren, dic mir Mitte der 8oer Jahre in einer Kélner Kirche auffie-
len: MNur fiinf Minuten Andacht® und Mit Chrisous lohnt cs
sich”. Der Autor dieser Plakastexte schligt nimlich ein bomba-
stisches Geschife vor: fiir fiinf Minuten Zeit-Investition die
ewige Seligkeit in Christo — lohnt sich das nichr wirklich?

Lautréamont formulierte in den Goer Jahren des vergange-
nen Jahrhunderts seine berfihmee Definition: Schén, wic das
Rendezvous einer Nihmaschine und eines Regenschirms auf
dem Obduktionstsch.” Doch diese Sentenz mufite fast noch
ein halbes Jahrhundert warten, bis sie das Vertrauen in die sta-
bile Ordnung und das Wertesystem der Welt erschiitern
sollte. Dann erst wurde sie vom pittoresken Bonmet zum prak-
tischen Leitfaden groficr Kinstler. Die Surrcalisten boten
gegen die Oberflichlichkeit und Liygenhafiigheir der Alltags-
sprache die irrationale Logik des Traums, die ungeordnete
Ordnung der Vorstellungskraft und der zufilligen Assoziario-
nen auf, Die avanrgardistischen Richtungen vernichreren die
raum-zcitliche Kontinuitit der dargestellien Prozesse, liqui-
dierten die Geschichte als Ordnungsprinzip und konzentrier-
ten sich statedessen — um wieder auf Beispiele aus dem Thearer
suriickzukommen — auf menschliche Zustinde: Beckerr zum
Beispiel auf dic Situation des Endspiels, aut die Starik und
Dynamik der darin verborgenen Hoffnungslosigheit und
Beklemmung (,Nichrs ist wahrhaftiger als das Niches™, zitierte
er zurreffenderwerse Demokrit); Kanror wiederum, in gewisser
Anlehnung daran, konstruierte ein spezifisches, der Realitin enc-
sprossenes Fiktions-System, das er als towe Welt und Welt der
Toten® bestimmue; Ausgangspunke der Dramarurgie lonescos
war gleichfalls, dafh jeder Mensch alleine stirbt”™, wobei er die
wichrigste Aufgabe des Theaters darin erblickie, diese Wahrhei
zu crkennen und auf nichi-diskursivem sprachlichen Wege
zu verlehendigen; im L Armen Theater” Grotowskis stehen die
Leiden und die Leidenschaften des entbliffren menschlichen
Kiirpers, der nackren menschlichen Seele im Mirelpunke.

Die erwihnten Autoren und Theater machren von den
Minteln der szenischen Rede reichlich Gebranch, Becken
nutzte in seinen grifien Werken sogar die traditionellen Dia-
log-Techniken, und zwar auf uniiberbictbarem Miveau. Von
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der klassischen Tradition wichen sie darin ab — auch wenn sie
sich wie lonesco als Machfolger von Sophokles, Shakespeare
und Kleist verstanden —, dall sie anstelle der Provesse den
Zustand ins Zentrum ihrer dramatischen Vision stellien.
Andere Theater verzichteten auf zusammenhiingende Rede-
Aullerungen, und ich denke da nicht an das Tanztheater oder
an die Pantomime, Thnen ist begntflich inhdrent, daff sie Sze-
nen, Geschichren und Stwationen niche aus dem Worr, son-
dern aus Bewegung, Mienenspiel und Gesten zum Leben
erwecken, Eine ganze Rethe von Ensembles benurzee Warter
wider ihren Inhalt oder unabhingig von threm Inhalt {wenn
itberhaupt welche benutet wurden), zum Beispiel als repetiuve
Begleitung von Riten oder als Gerdusch-Komponenten. In der
verbliiffenden Antgone” des Living Theatre, die ich 1967
beim Belgrader BITEF-Fesrival sah, dienten sie zur Steigerung
der Eksrase, zuerst im Rahmen einer Massenkastrationsszene,
dann bei einem gigantischen Massendelirium sich Licbender
auch diese, fiir ein europiisches Hirn schwer verstindliche Rei-
henfolge indiziert, dafl zusammen mit den Wortern auch die
Handlungen die erffabrungsgemifie Ordnung der Dinge igno-
rieren. e Theaterplakate hatten eine Antigone nach Sopho-
kles und Breche versprochen, und folgerichrig erginzte man die
ansonsten irrationalen Wore-Kulissen und Dialog-Fragmente
um hyperrationale Agitprop-Texte: aus jeder Ecke des Theaters
ertinte Minuten hindurch, von Solisten und im Chor into-
niert, der Kommentar zum Vietnam-Krieg: Ein Volk, das
andere Volker unterdriicke, kann nichr frei sein.™ (Friedrich
Engels)

Fine solche Entgleisung wiire heute undenkbar. Die Wele-
erklirung verheifienden Philosophien haben cine nach der
anderen ihre Glaubwiirdigkeit und ihre Akrualitic verloren.
Das Denken hat diese Niederlage aulgearbeiter, indem es sogar
dem Anspruch aul umfassende Welterklirung abschwor und
aus dieser Notwendigkeit eine Tugend machte. Der gegen die
verlogene Rationalitir rebellierende Furor, der den Menschen
iiber die Mobilisicrung seiner unterbewubiten Energien von der
grauen Diktatur der Konventionen und Liigen befreir hitte,
verlor unter diesen Umstinden seinen Gegenstand und verkam
selbst zur Konvenoon. lm Leitaleer der pnsmmdcrntn Maden
suchen sich Irrationalismus und Absurditit gur verkaufbare
Formen, um sich dem Requisitarium des Boulevard-Thearers
anzubiedern. So wird selbst cin Brecht unter den Hinden dewt-
scher Mode-Regisseure wie Castorf und Schleel zum postmo-
dernen Bladel-Autor, Unter dem Vorwand erwa des Puntila
veranschaulichen sie an ithm einen Freiheitsbegriff flacher als
die GroRe Ungarische Tiefebene, demzufolge jeder alles mir
aleichem Rechr behaupren oder leugnen oder mun und lassen
kann.

Meiner Beurteilung zufolge sind die edlen Formen des
klassischen Avantgardismus im Aussterben begriffen, auf seine

* kommerziellen Abkiimmlinge jedoch lohn es sich nicht, mehr

als e¢in Achselzucken zu verschwenden. Viel aufregender ist da
die Frage, welches die Ursachen fiir das Ermiiden der kiinstle-
risch so ergiebigen lsmen und des absurden Theaters sein
mégen. Um auf das Beispiel Lautréamonts von der Nihma-
schine, dem Regenschirm und dem Obdukdonstisch zurtick-



rukommen: nachdem die Zahl der auf dhnliche Weise kombi-
nicrbaren 'Ili::g-::nﬁ[&im:]c unendlich ist, und erst recht die Fahl
I'.l.l'_"l.' pnter illrt'.r Illl'..[l-11rlﬁrErE':||:[1g Urg:ilﬁi!-:ii:rt}.'u'{:l:l II.!'.'I'II:JL‘.:.".'h'Il:I'l.IH.. V-
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ter Quanntit und belichiger Qualicit. Doch nur diber enorme
rebellische Energien verbligende, bedeurende Kiinstlerpersin-
lichkeiten vermochren der Willkiirlichkeit dieses Marterials eine
'I."'l'_'rdllgﬂl'f'lt'll'lﬁl‘l_ll!g.";.i:ﬂhigﬂ: '::_:t:-.&.t.‘l_ri'l1.,!|'§.igl-u:i1_ :,!t]l::l':l_llll'j:i__ﬂltil- {_::II']l'I'l.',:
lerzrere himen namlich selbst die geistreichsten Kombinario-
nen niemanden erschiittert: Nun har sich aber herausgestedlr,
dalk, wenn alles mir allem kombinierbar ist, die Routine die
Herrschaft iiber die Methode ergreilt, wodurch sie sich eben
ﬂ,iﬁ!'ﬂ T.fl:r.'-it:hli.[:ril:, Wk 'L'.-'iir Ir:.rrn.‘ii:hi:.n "l-"."{]llﬂ,.'l'l: Il.ill:]' Hl:]llﬁll:l'“:lll.-

Dhe Erschépfung des aut Situationen konzentrierten Thea-
ters hat noch eine andere Ursache: wenn die Geschichre aus
dem Material des Lebens eliminiert wird, dann reduziert sich
I:_I:'I."i TI'I.E:'.'H":'.T HI.JFI ':"i.]'lig_f:' ';._l-rl_ll_l{!._"'.:il.'ilﬂl.'iﬂlnt'n l.'ll'll:_[ df‘T{:TI v.;l;]'ii'lt'i{ﬂ—
nen. Eindrucksvolle sprachliche und szemische Ideen sowe
wunderbare Werke und Auffithrungen vermochren diese Tar-
ange Zeit vergessen zu machen, doch dann schlug hier

sache
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immer offensichdicher zur Selbstwicderholung  gezwungen,
und Grotowskis trithes Verstummen schreibe ich dem Um-
stand zu, dall die Maglichkeiten des armen Theaters — auf
hiichstem MNiveau — ausgeschipht waren, da mit dem enthlafi-
Ten I{ll-] FFH: I, :,it:r r1:I|',;I{I.1.:r! Sﬂ,':l._"l'l: I::I._]'ll._:_l'l MUr l.tir1 E_T.:j'-'l,]' "l."."'l:,:TIiEI:_': — WUTIN
auch aullerordentlich wichtige — [Dinge geschehen kinnen:
Folterung, Erniedrigung, Sehnsiichre und Begierden. Fiir die
vd]iﬂ.l::l'ii['ld-.l Liserer {:Tlll'l.li.li:[]“:lii.l:"'l':'“ |.1|'|I:,|. I:-..:I'Llltd?l:iiliﬂli.l:"'lﬂ'r]
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bildeten Verhiilenisse, Grotowsk mag das erkannt haben, und
nachdem er micht gewille war, sein Licblingsverb bis ans Ende
aller Zeiren durchzukonjugieren, versrummee er — man kinnre
sagen: inmitten eines als vermeintlich unvollendbaren Satzes.

Aut diesem Symposium mag es als Provokation erschei-
nen, dennoch kann ich nicht verschweigen, dafs meiner Mei-
nung nach das Thearer und die Kiinste im allgemeinen die
Cieschichre, die Rationalitic und die Machr der sie rragenden
Wirter rehabilitieren miissen. Die Riickkehr, die ich anstrebe,
wiirde nicht ohne ﬂt‘.pii::k r_'t'fulgr.n- Bereichert um die Frrun-
genschaften einer Vorstellungskrafe, die durch die Ismen von
der Dikrarmur des Raums und der ZLeir befreit wurde, und um
die von ihr inspirierten Techniken, sollte man sich erneur den
Hd:ﬁ..bi.bli,_l:'l'l:ri H‘TL]I:-:'_L]I'I:_':I'I ;l;nn;iilii:rn, Wiﬂ L!il,:._"l.:, E1IT1 TAHLIT -L"il1|::r1 el
viclen zu nennen, Bufuel mr. Zu Beginn des Jahrhunders
zihlte dic Rebellion gegen die konvenuonelle Eatonalitic als
revolutioniire Tat — heute, am Ende des Jahrhunderes, halte ich
die ﬂh-u:rwindung, der zur Konvennion erstarrten Rebellion fiir
die “.-'.tilgt'l'lljiﬁr'_'ilt: revolutionire .-':'l.ul_gul}q:-

(Die Rede wrerde am 31 Mai ooy auf dem Internationalen
Theater-Sympostum i Novt Sad gebalten. Aus dem Ungarischen

iberserzr von Gregor Mayer, )



